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1.- El problemitico reconocimiento de dos literaturas en contacto

Como es bien sabido en medios intelectuales, la recuperacién de la lengua catala-
na como idioma funcional para la practica de la literatura y para usos oficiales ha sido
—y continiia de hecho siéndolo— un proceso largo y dificil por la persecucién ideolégi-
ca y politica que durante algunos siglos han padecido los habitantes del dominio lin-
giifstico cataldn. En el caso concreto del Pais Valenciano, ademds de la aplicacién de
leyes y disposiciones negativas que los gobernantes de turno ejercieron en contra del
idioma autdctono, la aristocracia y las clases acomodaticias valencianas realizaron el
cambio lingiiistico —castellano por cataldn— mucho antes de las drasticas medidas san-
cionadoras de la administracién espafola del siglo XVIII: a) «la administracién de
Justicia utilizard sélo el castellano», decreto de 1717, y b) una real cédula de Carlos
III, de 1768, por la que se obligaba a realizar en castellano la ensefianza primaria y
secundaria.

Afortunadamente, €l uso del catalén permaneci6 casi intacto en e} &mbito popular
hasta muy avanzada la postguerra civil espafiola, cuando se producen las grandes trans-
formaciones demogréficas y socioecondémicas de las grandes y medianas ciudades del
Pais Valenciano.

Por otro lado, el franquismo fue doblemente nefasto para los valencianos y, en par-
ticular, para los alicantinos. Més all4 de la prohibicién de cualquier tipo de expresitn
oral o escrita en cataldn, las camparias orquestadas, desde el poder politico y econémico,
del «surestismo» y de la «alicantinidad» multiplicaban la indiferencia, en contra de los
esfuerzos titdnicos de los escritores catalanes de las comarcas del sur del Pais
Valenciano: Joan Valls, Enric Valor, Maria Ibars, Carmelina Sinchez Cutillas, E.
Rodriguez-Bemabeu, Jaume Pérez Montaner, Gaspar Jaén i Urban, son algunos de los
nombres que ya contabilizan en el panorama literario catalén.

Ademd4s, el peso especifico en castellano de la obra de tres escritores alicantinos de
la talla de Azorin, Gabriel Miré o de Miguel Hernandez ha contribuido a la indiferencia
general, cuando no una ignorancia marcada en medios intelectuales, por los valores lite-
rarios y culturales en cataldn, la «otra» lengua de la comunidad valenciana, la lengua
que todavia se halla discriminada tanto social como institucionalmente, a pesar del reco-
nocimiento de co-oficialidad y la ley de uso.



2.- Una interesante contribucion de la lirica catalana:
la «Elegia a Miguel Hernandez, al cementeri d’Alacant» de V.A. Estellés

Aunque evidentemente cada cultura tiene su propia tradicién literaria de donde
bebe y recrea sus «topos», la literatura universal continda enriqueciendo el bagaje cultu-
ral y anfmico del escritor. Una de las caracteristicas mas notables de la literatura catala-
na ha sido su porosidad, su enorme sensibilidad de filtracién o de intercambio con el
resto de las literaturas de la Europa Occidental, sin descuidar la tradicion greco-latina y
la civilizacién oriental. Por Catalufia pasaron estéticas, ideologfas y movimientos cultu-
rales y artisticos que, tras afianzarse, pasaron posteriormente al resto de la Peninsula
Tbérica. Por ello, €l escritor en cataldn acostumbra a orientarse y a intercambiar ademds
de su propia tradici6n literaria, con escritores franceses, italianos, ingleses o portugueses
leyendo sus originales o a través de excelentes versiones. En cuanto a la literatura caste-
llana, debido a su estudio obligatorio, 1a conocen con mayor ¢ menor profundidad, aun-
que en la practica muchas veces dicha literatura se aparta, estética y temdticamente, de
los intereses de la cultura catalana.

En cualquier caso, la larga lucha por la democracia en Espafia condujo a escritores
catalanes y castellanos a un mayor conocimiento y un interés mutuo en sus manifesta-
ciones literarias. Asf poetas catalanes como Carles Riba, Salvador Espriu o Viceng Foix,
cantantes como Raimon, Llufs Llach o Ovidi Mentllor, narradores como Lloreng
Villalonga, Josep Pla o Merce Rodoreda eran de sobra conocidos en los circulos intelec-
tuales espafioles. Desde la transicién, vinculos e intereses parecen haberse aflojado, lo
que ha motivado una ignorancia creciente de la literatura en cataldn.

La abundante obra poética de Vicent Andrés Estellés (Burjassot, Horta de
Valncia, 1924) que lleva publicados mds de un centenar de poemarios se convierte en
un tipo de ordenacién de su experiencia personal y colectiva, popular y culta, de todo un
mundo traumatizado por un contexto histérico-social de la guerra civil espafiola y de la
postguerra, capaz de impactar profundamente sobre la singular sensibilidad de este
poeta valenciano. Extraordinaria sensibilidad que veremos reflejada en la emocionada
«Elegia» que, con motivo de Ia visita al cementerio alicantino, le escribi6 al poeta orio-
lano el tres de febrero de 1960.

La verdad es que, a pesar del impacto que la lirica hernandiana haya podido produ-
cir en la literatura catalana, no recordamos ahora muestras de especial atenci6n a Miguel
Hern4ndez por parte de los escritores catalanes, a diferencia de la devocidn manifestada
a un Garcia Lorca, un Alberti, un Neruda o incluso un Antonio Machado. De aqui, el
interés y la importancia que pueda adquirir esta elegia de V.A. Estellés.

Aunque, como hemos dicho, la «Elegia» el autor la fecha en 1960, parece ser que
no aparece publicada hasta 1990 formando parte del conjunto poemético «Quademn
piiblic i notori», que a su vez estaba integrado en Sonata a Isabel, volumen X y dltimo
de la Obra Completa de Vicent Andrés Estellés. Dicho conjunto se compoene, ademds de
la «Elegia a M. Herndndez» con que lo inicia, de un poema homenaje a Salvat
Papasseit, un tercer poema a Pere Quart, una oda a Pablo Neruda y, finalmente, un quin-
to poema dedicado a Rafael Alberti.

El hecho de conjuntar todo un poemario con referencias literarias puede ser consi-
derado prictica habitual en V.A. Estellés que llega a mencionar, a lo largo de toda su
obra, mis de 60 escritores de la literatura universal y que dedica poemarios con caracter
mmgiﬁco a autores cldsicos latinos como Horacio —Horacianes- o Catulo —Les aca-

balles de Catul—. Seria dificil dilucidar ahora en qué medida este conjunio de referen-



cias literarias, —muestra inequivoca de poeta culto- actian siempre de referente o bien
inciden de alguna manera en la creacién poética estellesiana. El caso es que el poeta de
Burjassot, con toda su complejidad, no deja en ningin momento de manifestar su talante
y sello personal, por lo que dificilmente podemos atribuirle dependencia o influencia
sefialada. Asi y todo, Estellés es un escritor a quien le entusiasma contextualizar a
menudo, asimilando de manera sutil y profunda la leccién de los cldsicos de todos los
tiempos: desde un Horacio, pasando por Ausias March hasta un Carles Riba, con el fin
de incorporar a su propia creacién los grandes registros: lirismo, ternura, sufrimiento,
tension, escatologia, etc. Ofrecemos a continuacion el texto de la Elegia estellesiana en
cataldn, seguido de una traduccion literal:

«ELEGIA A MIGUEL HERNANDEZ, AL CEMENTERI D’ALACANT
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«ELEGfA A MIGUEL HERNANDEZ EN EL CEMENTERIO DE ALICANTE
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No me olvides, Miguel. Yo te lo ruego».

En la presente «Elegia» la referencia literaria parece mds bien conyuntural y de un
dramatismo bien intenso. En efecto, la visita que realiza V. Andrés Estellés al cemente-
rio alicantino parece responder a una especie de promesa solemne que el poeta arrasira-
ba desde hacfa tiempo: «He vingut, Miguel Herndndez, aci on jeus, com volia fa molts
anys» (He venido, Miguel Herndndez, aqui donde yaces como queria hace muchos
anos).

3.- El toque de la genialidad estellesiana

De ser asi, como un reto o una promesa solemne que €l poeta de Burjassot se impo-
ne a s{ mismo, podriamos decir que la palabra solemnidad —una solemnidad dramética—
serfa la nota dominante del conjunto del poema. Una solemnidad en su contenido y en
su estructura poemdtica, intimamente relacionadas. De aqui, el tipo singular de versifi-
cacién que elegird V. Andrés Estellés para la ocasi6n; la VERTICALIDAD, una estruc-
tura métrica que posiblemente el poeta no habia utilizado hasta aquel mismo momento.

La estructura de la verticalidad podria venir dada en la «Elegia» por la estructura
versificadora establecida a priori en la mente del poeta por la imagen o la impresién vial
de los cipreses que conduce al cementerio alicantino. Vicent Andrés Estellés tuvo que
recorrer, en febrero de 1960, posiblemente a pie o en un vehiculo més lento de los que
se conducen actualmente, un largo vial estrecho de altos y solemnes cipreses.
Predmbulo, pues, de impresionantes cipreses que a la fuerza, y conociendo la singular
sensibilidad de nuestro poeta ante la muerte, tuvieron que impactar en su mente.

Por todo lo cual nos aventuramos a suponer la prefiguracién con que Vicent
Andrés Estellés aborda la confeccién del poema en su estructuracion definitiva: disposi-
ci6n vertical de un verso = una palabra, jugando al mdximo al monosilabismo, dado que
el catalsn favorece esta tendencia. Utilizamos el término «prefiguracién» porque enten-
demos que es el resorte que lleva al poeta a romper su préctica habitual versificadora.

Curiosamente, podemos observar que ¢l significante xiprer («ciprés») esta delibe-
radamente omitido en el poema, puesto que forma parte de la misma estructura. Y de
esta estructura vertical podriamos decir que salen los siguientes contenidos:

a) Por un lado, €] simbolo del ciprés, de manera implicita, preside y configura un
tono y una solemnidad ascética a lo largo del poema.



b) Por otro lado, existe un claro contenido de deseo mitico: el tema bdsico es la
muerte relacionada con el yo del poeta, reiterado con dramatismo y afirmacion
en el poema.

¢) La estructura vertical no parece favorecer la diccién poética habitual en V.
Andrés Estellés: el coloquialismo y la narratividad.

Posiblemente, V.A. Estellés rompe por primera vez con los pardimetros habituales
con que versificaba —verso alargado, sonetos, alejandrinos, etc.— para configurar for-
malmente la estructura vertical monosildbica, haciéndola coincidir con un contenido
narrativo, coloquial, intensamente dramético de la expresién poética, en intima contra-
dicci6n, dado que la narracién se construye mas sobre una estructura horizontal y sin-
tagmética que no sobre la verticalidad del paradigma. Una prueba de la contradiccidn
estellesiana de que hablamos la tenemos en el primer verso horizontal a final de la
pégina, como un largo paréntesis descriptivo, innegablemente mids lirico: Cau un sol
molt suau, moit de mel. Els ocells, creuen I aire («Cae un sol muy suave, muy de miel.
Los péjaros, cruzan el aire»), donde justamente €] poeta cambia la estructura vertical
por la horizontal.

La contradiccién estructural, por tanto, de que venimos hablando es, en definitiva,
un reflejo formal de la propia contradiccién del poeta a la hora de configurar su crea-
cién. Vedmoslo reflejado, por ejemplo, en su capitulo de Sujetos y Objetos Directos y la
relacién entre ambos.

El sujeto pricticamente monogréfico a lo largo del poema es la 1.2 persona, o sea el
poeta Vicent Andrés Estellés, con tres excepciones, dos de ellas —«sol» y «ocells»— en el
verso que hemos denominado como paréntesis descriptivo, y la inversion stibita del dli-
mo verso en que el poeta nos cambia el «Jo» por el «Tu»: «(Tu) no m’oblides, Miguel».

En cuanto a los objetos directos son los siguientes:
» Ninxol (= nicho)

s Vers (= verso)

« Pena

* Nus (= nudo)

+ Nom (= nombre)

s Venir

» Aire

* Miguel

o Cementeri (= cementerio)

» Gesmil (= jazmin)

= Gerani (= geranio)

s Silenci (= silencio)

*Ho(=l0)

Si potencidsemos la relacién Sujeto O.D. nos enconirariamos con una relacién

«mitica», o sea de deseo, que configuraria cada una de las relaciones gramaticales entre
S. y 0.D., como si dijésemos:

«Jo desitge el ninxol»
«Jo desitge un vers teu»



«Jo desitge (sentir) una pena»
«Jo desitge (llegir) el teu nom»
«Jo desitiava venir»...

En definitiva, podriamos sintetizar el deseo estellesiano asi:

«Yo invoco la presencia de la muerte con el fin de comunicarme con Miguel
Heméndez». Lo cual nos conduciria a otra contradiccién: Vicent Andrés Estellés, uno
de los poetas vitalistas mds exultantes que conocemos no le queda mas remedio, tras la
obligacién moral que se impone, de enfrentarse con la muerte, a pesar de lo mucho que
le cuesta: «Finalment,! he! arribat» (Finalmente, he Hegado).

Con conviccidn, pues, y humildad, el poeta V.A. Estellés se halla por fin ante la
tumba de Miguel Herndndez, ante la misma muerte. Pero 1o hace practicamente desam-
parado, con escasa preparacion, tal vez por la misma conyuntura dramética que se le
presenta: «Elf moment! més/ intens/ del laf meual existéncia» («El momento m4s inten-
s0 en mi existencia»). Por eilo, tal vez se siente incapaz de ofrecer un gesmil (= jazmin)
0 un «gerani» (= geranio), o recordar un solo verso de Miguel Herndndez que le permita
romper el silencio ante la tumba y entablar asi un didlogo con el poeta oriolano.

Al final del poema, presenciamos un cambio radical en la estructura mitica o fun-
cional: «No m’oblides, Miguel. Jo t' ho pregue» (No me olvides, Miguel. Yo te lo
ruego), donde el poeta muerto, Miguel Herndndez, llega a usurpar las funciones de
Sujeto «vivo», mientras que el Objeto Directo, que en general era la muerte se transfor-
ma en el «Jo» del poeta. Sintagma poético que sintetiza simbélicamente la gran preocu-
pacién -y contradiccidn— escatoldgica de V.A. Estellés. Observemos que en las inscrip-
ciones lapidarias la frase ritual es «Tus hijos no te olvidan» en donde el objeto del
olvido siempre son los muertos, Estellés coloca el yo poético en el papel del muerto.

Finalmente, subrayemos de nuevo ¢6mo el autor ha evitado a propésito la utiliza-
cién explicita de la palabra xiprer (= ciprés), por haberla planificado como idea implici-
ta y generativa. Es por lo tanto una ausencia deliberada, plenamente conseguida.

Podriamos cuestionamos, por ilimo, por qué Vicent Andrés Estellés escoge 1a ele-
gfa para rendir homenaje a Miguel Heméndez. Brevemente, se nos ocurren dos razones.
La primera, la larga tradicién en el uso de la elegia desde la Edad Media hasta nuestros
dias. Recordemos, si acaso, las famosas Elegies de Bierville que en 1942 escribi6 desde
el exilio el poeta cataldn Carles Riba. La segunda, el mayor o menor impacto que produ-
Jo entre los escritores catalanes muestras como el «Llanto por Ignacio Sinchez Mejfas»
de F. Garcia Lorca o la «Elegfa a Ramdn Sijé» de Miguel Hemdndez. Confiemos que
contribuciones entre literaturas tan fraternas como la catalana y la castellana, abocadas a
entenderse y relacionarse, se multipliquen en favor de un mayor acercamiento y un
mejor conocimiento mutuos.



